DETROIT de Kathryn Bigelow _ 7 de Dezembro de 2017

sinopse Em Julho de 1967, a cidade de Detroit (EUA) viveu cinco dias de protestos e violéncia. O
tumulto social, que ficou conhecido como "12th Street Riot", decorreu devido as constantes
tensdes raciais e problemas de exclusdo da populacado afro-americana. Uma rusga policial a um
bar acabou por desencadear uma contenda com dezenas de afro-americanos que estavam
reunidos no interior. A sua detencéo foi feita sob o olhar de transeuntes que se apressaram a
juntar-se nas ruas. Gerou-se uma espiral de violéncia entre policia e manifestantes. O episodio
transformar-se-ia num motim de enorme gravidade — um dos mais sangrentos da histéria dos EUA
—, intensificado pela intervencédo da Guarda Civil e do Exército. O resultado foi um banho de
sangue. Baseado em eventos reais na cidade de Detroit ha me o século, um filme dramético
sobre o racismo, com realizacdo de Kathryn Bigelow e argumento de Mark Boal, dupla
responsavel pelo vencedor de seis Oscares "Estado d e Guerra".

Titulo original: Detroit (EUA, 2017, 143 min.)

Realizacdo: Kathryn Bigelow

Interpretacao: John Boyega, Anthony Mackie, Algee Smith
Producgdo: Kathryn Bigelow, Mark Boal, Matthew Budman, Megan Ellison,
Colin Wilson

Argumento: Mark Boal

Musica: James Newton Howard

Fotografia: Barry Ackroyd

Montagem: William Goldenberg

Classificacdo: M/16

Distribuicdo: NOS Audiovisuais

Estreia: 14 de Setembro de 2017

Preto no branco
Jorge Mourinha, Publico de 14 de Setembro de 2017

Ao filmar um caso veridico da historia dos conflitos raciais dos EUA, a autora de Estado de Guerra
nao consegue imprimir ambiguidade as convencdes do filme de denudncia social.

Muito se falou do Oscar que Kathryn Bigelow levou para casa com o soberbo Estado de Guerra
como “sinal” de qualquer coisa que estaria a mudar em Hollywood. E depois nada mudou: 00:30 -
A Hora Negra, sobre a perseguicéo dos servi¢cos secretos americanos a Osama bin Laden, dividiu
tanto quanto Estado de Guerra fora unanime, e o novo Detroit deu por si no centro de uma
polémica sobre a representagdo da comunidade negra americana no cinema. Sendo um filme
sobre os motins raciais que abalaram Detroit em 1967, e sobre a violéncia policial e o racismo
institucionalizado, néo faltou quem viesse acusar Bigelow de se estar a apropriar de uma narrativa
qgue ndo era sua, por ser uma realizadora branca a contar uma histéria negra. Mas esse ndo é
verdadeiramente o problema do filme.

E inegavel que Detroit € pensado em articulagio com o momento actual da sociedade americana,
em que, 50 anos depois dos motins, a quest&o da violéncia policial parece continuar na mesma. E
ainda mais dificil negar que Bigelow e 0 seu argumentista, o jornalista Mark Boal, tém a ambicéo
de, mais do que dar respostas, levantar questdes. O mais perturbante de Detroit é 0 “limbo” em
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gue, depois da violéncia, da injustica, da indignacao, da revolta, tudo fica. Como se tudo tivesse
sido varrido para debaixo do tapete e a vida continuasse como se nada tivesse acontecido, numa
repeticdo eterna da histéria. Desse ponto de vista, Detroit € um “caso exemplar”, usado como
ilustracdo da continua opressao de uma comunidade sem outro motivo que ndo seja a cor da pele,
do constante abuso do poder por parte daqueles que d&o por si autorizados a usa-lo.

E esse o problema do filme. Que, embora seja ambientado numa cidade literalmente em estado
de guerra, com bairros devastados e a presenca de tropas para manter a paz, € muito mais um
filme de cerco e reaccdo, do que um filme de movimento e ac¢éo, que é aquilo onde Bigelow
costuma brilhar. Aqui, hd uma estrutura em trés actos que cede a demonstratividade do “filme de
problema”. Primeiro: a subida da tensédo, a medida que a perseguicao policial desregrada a
comunidade negra a leva a revoltar-se contra os poderes instituidos brancos. Segundo: a
explosdo, com trés policias a aterrorizarem os hospedes do motel Algiers em busca de um
atirador inexistente, num longo, claustrofébico e violento huis-clos. Terceiro: o rescaldo do
incidente e as repercussdes que ele teve nas vidas de quem dele foi vitima.

E verdade que os filmes anteriores ja tinham algo dessa demonstraco, mas ela era submergida
no puro movimento da accao, da perseguicao, do dever a cumprir. Eram filmes ambiguos, nas
zonas cinzentas, humanas, entre o dever e a liberdade; aqui, embora Bigelow esteja
permanentemente em busca dessa ambiguidade (através da figura de Melvin Dismukes, 0
segurancga negro que procura o impossivel meio-termo da coabitacéo), a propria histéria, passe a
expressao literalmente a preto e branco, néo Iho permite. Detroit ndo € um mau filme — longe
disso — mas sentimos que, para la& do nervo e da garra que Bigelow imprime & narrativa, da sua
vontade de contar esta histdria como se fosse uma reportagem de uma zona de guerra, ela se
deixou tolher pela sua origem e se refugiou nas convengdes. Detroit nunca consegue existir para
la do seu programa de denuncia. E de Kathryn Bigelow esperamos sempre mais que isso.

Detroit, uma memaoria americana
Jodo Lopes, Cinemax

Depois de "Estado de Guerra" e "00:30 - A Hora Negra", Kathryn Bigelow volta a mostrar a riqueza
e complexidade da sua visdo politica — com "Detroit", ela evoca os motins que abalaram aquela
cidade, em 1967, e em particular as manifestacdes brutais de racismo.

Sera que o cinema politico ainda existe?... E uma pergunta de algibeira, quanto mais nio seja
porque surge, muitas vezes, parasitada por convengfdes mais ou menos "militantes” e
"panfletarias" que, em Ultima instancia, ocultam um facto tdo simples quanto essencial: um filme
ndo é um comicio, mas sim uma narrativa. Poderemos, por isso, perguntar: quem € que ainda
filma politicamente?

Entre as possibilidades de resposta, vale a pena avancar com um nome: Kathryn Bigelow. Dois
titulos bastariam para ilustrar a riqueza da sua viséo: "Estado de Guerra" (2008), sobre os
soldados americanos no Iraque (valeu-lhe o Oscar de realizagdo, o Unico até agora atribuido a
uma mulher), e "00:30 - A Hora Negra" (2012), sobre a missado para localizar e abater Osama bin
Laden. Agora, com "Detroit", Bigelow arrisca encenar os motins que abalaram aquela cidade, em
1967.

O resultado corresponde, justamente, a um notavel trabalho politico. Desde logo, porque se trata
de evocar um tempo de muitas convulsdes em que a luta pelos direitos civis emergia como um
tema fulcral da dindmica da sociedade americana; depois, porque 0S negros americanos, em
particular, lutavam pela plena igualdade, sendo por vezes alvo de um racismo brutal (como
aconteceu em Detroit) — alids, para compreender um pouco melhor a conjuntura nacional em que
tudo ocorreu, um outro filme recente, "Eu Nao Sou o Teu Negro", de Raoul Peck, podera ser
também um objecto muito Util.
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Os motins de Detroit tiveram o seu mais violento ponto critico no incidente do Motel Algiers, em
gue a accao da policia conduziu a morte de trés jovens afro-americanos, na sequéncia de uma
detenc&o brutal e humilhante. E verdade que esse incidente ocupa a zona central do filme (cuja
duracéo global se aproxima das duas horas e meia), mas Bigelow tem o cuidado de nunca o
reduzir a "simbolo" univoco dos dramas sociais daquele momento.

Acima de tudo, "Detroit" € um filme sobre uma cidade em estado de guerra, através da metbdica
acumulacéo de elementos capazes de nos fazer compreender como as questdes da desigualdade
e as manifestacdes de racismo surgem, afinal, enraizadas no tecido social. O trabalho dos actores
€, nessa perspectiva, fundamental: John Boyega (que conhecemos atraves de "Star Wars"), Will
Poulter, Anthony Mackie, etc. Sem esquecer que Bigelow € uma cineasta que sabe organizar uma
complexa estrutura narrativa, preservando um envolvente "espirito" documental — grande filme,
grande cinema, bem distante dos lugares-comuns do Verdo cinematogréfico.

Detroit (2017) de Kathryn Bigelow
Luis Mendonca, a pala de Walsh, 14 de Setembro de 2017

E a hora por que Larry (Algee Smith) ansiou toda a sua vida. Esta a segundos de subir ao palco
acompanhado dos seus comparsas de banda. O conjunto chama-se The Dramatics. O drama vai
acontecer, de facto, mas ndo sera naquele palco. Detroit esti a arder la fora. A turba enfurecida
ndo tem reservas a expressar o seu 6dio pela autoridade branca, a da classe politica e a das
forcas policiais. A multidao destrai vitrinas, incendeia edificios e grita por sangue. Larry ndo chega
a estrear-se em palco, porque a casa de espectaculos da Motown tem de ser evacuada. A lei
marcial impera e, portanto, o espectaculo “mustn’t go on”.

A historia do filme de Bigelow também é um pouco assim: comega por espraiar-se, cobrindo
horizontalmente o territério da cidade, aqui representado como campo de combate ou paisagem
de um western nocturno convulso (carpenteriano?), mas depois o palco muda. Transitamos da rua
para um motel, cenério predilecto de um filme de terror. O tempo ganha densidade, verticaliza-se.
Somos encerrados num microcosmos. O que se encena ai? O teatro da brutalidade policial que
tem como alvo a populacdo negra. Estamos no coracdo do problema, no centro do furacdo —
passa-se isto em meados dos anos 60, mas serd que hoje, em 2017, ja saimos verdadeiramente
dele?

A coabitacao, entre negros e policias brancos racistas, é de tal ordem que a certa altura me
perguntava se Detroit (2017) n&o podia ter aberto o passado MOTELX. O terror contamina a
atmosfera. Nao ha diviséria naquele motel onde nédo se sinta a iminéncia da morte. O vocalista
dos The Dramatics foi levado pelo destino até ali. Sera apenas uma das varias vitimas de um
banho de sangue to injustificavel e insano quanto “compreensivel dadas as circunstancias”. E
aqui que o filme Bigelow se torna verdadeiramente perturbador e, até ao fim, inquietante: numa
situacao de caos, com a parandia, 0 medo e a raiva a solta nas ruas, nenhum policia — muito
menos um formado numa cultura que cultiva o édio racial — estd em condi¢Bes de controlar
gualquer situacao vivida em tenso confinamento. Ja haviamos sentido claustrofobia noutro cenario
de guerra montado por Bigelow, desta feita, fora dos Estados Unidos; no campo aberto do Iraque,
guando fomos enfiados no fato de protec¢do do operacional de minas e armadilhas de The Hurt
Locker (Estado de Guerra, 2008) — naquele fato, o protagonista interpretado por Jeremy Renner
lembrava a imagem de um astronauta perdido no espaco sideral — e no tenebroso “forte” onde
Osama Bin Laden foi encontrado morto pela agente especial de Zero Dark Thirty (00:30 A Hora
Negra, 2012) — labirinto sinistro onde os militares americanos se movimentam as cegas.

Em Detroit também somos enfiados num fato de astronauta. Nao literalmente, mas pelo e no rosto
de Dismukes, o seguranca interpretado por John Boyega — sabemos desde, pelo menos, Strange
Days (Estranhos Prazeres, 1995) como Bigelow gosta de canalizar, e por vezes confrontar, a
subjectividade do espectador no proprio tecido dramatico. Boyega da rosto a tudo o que se passa
no motel. E ele o nosso farol. O primeiro dos espectadores é também das personagens que
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menos falam. A sua mudez sinaliza impoténcia — a nossa, na sala escura, procurando “as cegas”
um sentido em tudo aquilo? Também. Da mesma maneira, o atordoamento é da mesma estirpe
daqguele que vivéramos antes, em The Hurt Locker e Zero Dark Thirty. O labirinto tenebroso néo é
o da residéncia do homem-mito mais procurado do planeta, mas é o do motel, onde se constrdi o
cerco dramatico que vai apertando — e estrangulando — as personagens e nds com(o) elas. A
camara de Bigelow é nervosa, documental, imersiva. E ndo perdoa.

A lei marcial em Detroit € como a tempestade processual ou burocrética que rodeava Jessica
Chastain em Zero Dark Thirty. Chastain era também a primeira espectadora nesse filme, uma flor
rubra e delicada no meio de um deserto escuro (0 da administracéo politica e técnica da guerra).
O rosto de Chastain, monumentalmente capturado no ultimo plano, é ai o grande contra-campo
estético e moral do lado mais escondido (que esta para la da mais vulgar maquilhagem politico-
mediatica) da guerra contra o terrorismo — em Blue Steal (A¢o Azul, 1989) Bigelow fazia confluir a
histéria de um assédio brutal & mulher policia Jamie Lee Curtis (eu sabia que ia conseguir citar
mais uma vez Carpenter) numa imagem final do seu rosto a deriva, contemplando o vazio. Nao
era alivio, era (ainda) atordoamento. Um atordoamento de aco. Podiamos dizer o mesmo sobre
Boyega face a injustica e brutalidade dos policias brancos. Tudo passa — e é dramaticamente
filtrado — por ele. Mesmo quando a camara néo o esta a filmar.

A imobilidade, e putativa impoténcia, de Boyega estilhaca qualquer necessidade retoérica — pena
gue o filme ceda um pouco a esta no fim. Mesmo quando o filme sai do motel — e, de facto, perde
brilho nas cenas de tribunal -, este ndo deixa totalmente o perimetro do rosto de Boyega. Na
realidade, € por ele e nele que nos é dada a possibilidade de assistir ao verdadeiro julgamento,
isto é, a tudo aquilo que o falso julgamento ndo nos da: um sentido de justica, uma prova
arrebatadora de humanidade. A agitagdo nem sempre bem temperada da camara de Bigelow —
gue convenciona um olhar documental no seio de uma robustissima ficcdo — esta ali para
sublinhar o que ndo muda: a incompreensao e desorientacdo de quem nao entende sequer a
razdo de ser do racismo. O policia branco, racista e homicida, tem razdo no que diz a saida do
julgamento: o homem encarnado por Boyega é sélido. Da mesma forma, a humanidade da
camara de Bigelow ndo se verga, porque tem nos seus homens o seu alicerce ético — é muito
walshiana nesse sentido. Esta mulher de armas conhece e d& a conhecer os seus homens na
superficie do seu rosto, muito para la — ou, na realidade, aguém — da cor de pele, do credo, do
género ou do estrato social. Sélido humanismo em tempos incertos e atordoantes.
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